
www.manaraa.com

 
 

 

 

 

الأبعاد التعبيرية والجمالية للتحوير ودورها في تحقيق القيم 

 التشكيلية في مختارات من فنون التراث

 دراسة تحليلية

Expressive & Aesthetic Dimensions of Modification and Its Role to Achieve 

plastic Values In selections of Heritage Arts 

Analytical Study 

 

 

 

 

 

 

 مقدم من الباحثة

 نسرين عبد السلام هرمس

 القاهرةجامعة  –كلية التربية النوعية  –قسم التربية الفنية  – التصميممدرس 

 

 

 

8102 

  



www.manaraa.com

(AmeSea Database – ae –January- April. 2018- 0294) 

 

081 

   

 

 مقدمه

تمثل الطبيعة بما تحتويه من مفردات لا نهائية المصدر الأساسي الذي ينهلل منله الفنلانون عناملرهم     

عنله  خلذ  هي الأمل اللذي أ   ىانون لهذه المفردات تبقنالفتناولات ما كانت  ا ببعضها البعض، وأياًوعلاقاته

دائيللة متعللددة ومةتلفللة تللهوأ جميعهللا الللى مللا يسللمى أفللي اطللار عمليللات  ،يللر أو ب للدأأو ع للدأ أو    روط للو

 بالتحوير.

 ت منهجاًتجاهات الفنية لاسيما اذا أمبحالأساسية التي تميز الأساليب والإحد العوامل أويعد التحوير 

ير التي تطرأ على تنلاوأ الجسلم البيلري فلي الفلن المصلري القلديم وملا         وبيعة التحطلأسلوب بعينة، ف ثابتاً

لك ذنتمائه الى ذلك الفن، كإجزم با ن نتتضمنه من جمع بين المساقط المةتلفة في رؤية واحدة هي التي تجعل

سلط  كلان أو مجسلم يجعلهلا     مابع هندسلي  تناوأ المفردات بطابع من التحليل والتلةيص وميا تها في طل 

 تنتمي الى المذهب التجريدي أو التكعيبي.

غتها عللى  بلقلت بصل  ألعصلر ملا   ثقافية أو رؤية  يعن مذهب فكر تعبيراً اًير لم يكن دائمو ير أن التح

يري وآخر من التعبيلر السليكولوجي فلي التنلاوأ التحل      طبيعة المفردات المتناولة فحسب، بل أن هناك جانباً

ملفات   -علن قصلد   – هكالذي نلمسه بوضوح فلي رسلوم الأطفلاأ، حيلك ي كسلب الطفلل عناملر        ،للأشكاأ

فتكتسلب يلد الأب القاسلي     ،سقاطات سيكولوجية ترتبط بانفعالاته تجاههلا اعلى  ةعن طبيعتها للدلال همحور

اخله، وهلي نفسلها ذات   بد هائبناأسم الأم الحنون عالم كبير يحتضن جصب  ه، وي جسدقد يفوق  كبيراً حجماً

وفي فنون الحضلارات القديملة    الفن الحديك  ثر في الطريقة من المبالغة التعبيرية التي استةدمها فنانون ك 

 حتواء والمكانة و يرها.في التعبير عن الةوف والإ -ة منهالاسيما اليرقي-

ارتباطهللا بالجانللب وثمللة تنللاولات تحويريللة أخللر  ارتبطللت بالجانللب الجمللالي التصللميمي أكثللر مللن   

التعبيري تلك التي ظهرت بوضوح في الكثير من المنتجات التطبيقيلة فلي العديلد ملن الفنلون، وتتميلز هلذه        

أكثر من العمليات  أو التناولات باستةدام حلوأ التصميم في البناء وشغل الحيز الفرا ي، أو استةدام واحد

 والتركيب والتداخل بين العنامر و يرها. التصميمة كالمد والضغط والتحريك والتدوير والتحليل

كتعلدد اللرؤ  وتبلدلها     وثيقلاً  تيلكيلية متعلددة تلرتبط بالتصلميم ارتباطلاً      وهو ملا ينلتع عنله أيضلا قيملاً     

 والمرونة أو قابلية التيكيل والسيادة والمبالغة.

 -كلاهمللا أو كللان أم جماليللاً  تعبيريللاً -ختلاف الغللرم منهللا إن الصلليا ات التحويريللة بلل  إمللن هنللا فلل  و

رتبطت بالمسط  ا ميلة في الأعماأ الفنية سواءًأعد ظاهرة تصميمة واختلاف درجاتها وكيفيات تحقيقها ت 
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ذو البعدين أو انطلقت للبعد الثالك أيضا، حيك أنها ترتبط بعمليات التصميم من جهة كملا تتلرثر بمتغيلرات    

 ت الدراسة العملية في التربية الفنية.أخر  كالوظيفة والةامة والتقنية وهو ما يربطها بكافة مجالا

ثرت بلالمتغيرات  رثلة وتل  يه وتوظيفاته فلي الفنلون القديملة والحد   ضير وأ راوولقد تعددت مظاهر التح

ت ئحملة بقيم تعبيرية متباينة لتباين أ راضها في كل فن، كما جات م ئالثقافية التي أحاطت بتلك الفنون فجا

 ثرة برساليب تلك الفنون.رمت محملة بقيم جمالية متباينة أيضاً

لقللاء افللي التصللميم تحللاوأ  هامللةير كظللاهرة ووفللي اطللار سللعي الباحثللة لدراسللة وتعميلل  مفهللوم التحلل

، للوقللوف علللى فللن المصللري القللديم والفللن الإسلللاميا ات التحويريللة فللي اليالضللوء علللى أمثلللة مللن الصلل

عن مجموعة من القيم التيكيلية ومجموعلة ملن   سفرت أتناولها وفي الأبعاد التعبيرية والجمالية التي أثرت 

 الحلوأ التصميمة لتحقيقها في هذه الأعماأ.

أو من حيك النسب  أو جزئياً لأشياء كلياًلن المظهر الواقعي عر قصدي يير بومفة تغيوعلى أن التح

المعنى بها  لاسيما-سمة  البة في العديد من الفنون فهو  .وأسلوب التناوأ أو التداخل مع عنامر أخر ...

منهلا طابعلة    ب كلًاكسِا يجدر الإشارة الى أن هناك سمات تحويرية عامة للفنون والتي ت ذ، ل-البحك الحالي

تجلي هلذا الفلن أثنلاء هلذه الفتلرة، وهنلاك        كلل من   هالمميز، حيك أنها بمثابة أسلوب أو منهع ثابت وعام يتبع

الفنلانون كنلوم ملن     ضلات فرديلة يتبعهلا بعل   سمات تحويرية خامة تظهر الى جانب السلمات العاملة كحلا   

الةروج عن المرلوف أو احداث نوم من الطرافة وكسر الرتابة أو التعبير عن حاللة خاملة، وهلي الأكثلر     

 في البحك الحالي. تناولًا

 مشكلة البحث

حلد الظلواهر الهاملة فلي التصلميم، حيلك يتعلرم لدراسلة عناملر الطبيعلة وملا يطلرأ             أعد التحلوير  ي 

 بتكلار فضللاً  قلل والمحاكلاة اللى حيلز التةيلل والإ     تي  الةروج بها من حيلز الن من تغيرات وعمليات ت عليها 

م بعينها، أو تيكيلها لمناسبة حيلز ملا أو وظيفلة ملا أو  يلر      يفادة منها وتوظيفها للتعبيرعن قعن امكانية الإ

 د على ارتباط التصميم بيتى مجالات الفنون.كذلك وهو ما يه

ولقد تعددت مظاهر التحوير وتوظيفاته في فنون التراث، الا أن تناولات الباحثين له لم تسع الإحاطلة  

وكيفيات تحققه والقيم التيكيلية الناتجة عنه وهو ما يتطلب جمع هذه وأ رام تناوله به من حيك مفهومه 

 م.يتصمالالجوانب وتحديد علاقتها ببعضها البعض لما لها من أهمية في دراسة 

ويمكن حصلر الميلكلة فلي التسلاؤأ ا تليإ ملا امكانيلة اسلتةلا  أسلاليب التحلوير والقليم التيلكيلية             

 الناتجة عنه من فنون التراث؟.
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 أهمية البحث

ملة وكافلة مجلالات التطبيل  عاملة      ا  مفهوم التحوير كمصطل  مرتبط بدراسة التصميم خيتعم -0

 زيد من وحدة العلاقة بين شتى مجالات الفنون.ي 

الجمالية التي أدت الى الصيا ات التحويرية في فنلون التلراث يضلي     و يةالتعبيرالأبعاد دراسة  -8

 بعاد الدراسة النظرية في مجاأ التصميم.لأ جديداً بعداً

فنلون التلراث يزيلد ملن     لقاء الضوء على القيم التيكيلية التي تحققت عن ميا ات التحوير فلي  ا -3

 هذه الفنون.وتذوق فهم 

  أهداف البحث

 تعمي  مفهوم التحوير في التصميم. -0

دراسلة وتحليللل مةتللارات مللن الصلليا ات التحويريللة فللي الفللن المصللري القللديم والفللن الإسلللامي   -8

 .للوقوف على الأبعاد الجمالية والتعبيرية

 دائية التي يتحق  عنها التحوير في فنون التراث.الأ والأساليب التيكيلية استةلا  القيم  -3

 المحور الأول: التحوير في الفن التشكيلي  

 حول ماهية التحوير:

 -ريحلو   -رحلو  إ  فلي معجلم المعلاني الجلامع وفلي المعجلم الوسليط ملن الأملل          "تحلوير "وردت كلمة 

ر بعلض   يل منله و  ر بعضلاً ر كلاملهإ  ي ل  لله، حلو   ر الأملر أي  يلره وعد   حلو   إر حيك يقاأحو فهو م  تحويراً

 .حداث روايتهأ
(0)

 

 ." في الطبيعة عن قصد هبعاده عن مظهراتغيير في نسب الييء و والتحوير هو "
(8)

 

".  يكل وتغييره أثناء عملية التحوأ بما يفسد طبيعتهالخروج عن حدود   وهو أيضا "
(3)

 

ينالبسيو مودوقد تناوأ مح
(4) 

 نهإأعلى التحوير 

                                                 
(1) www. almaany. com/ home php. 

(2) Britain Encycolopaidia: Vo.l p: 423 

(3) H- Fowler and other: The Concise Oxrford dictionary, Oxford 1982 p 279 

 : 282
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أخر  المبالغة التعبيرية بالتكبير والتصلغير  مطلاح في الفن يعني أحيانا تيويه الطبيعة، وأحيانا ا "

كيلد بعلض القليم ولفلت النظلر اليهلا، لملا تتضلمنه ملن          روالحذف والاضافة لزيادة ايضاح مفات معينلة أو ت 

  ." بتعاد عن المظهر العادي أو اليكل الموضوعي الأشياءا

يد رويعتبره هربرت 
(0)

شلياء ملن حيلك  يلاب النسلب المالوفلة فلي        اد عن التواف  اليلكلي المنلتظم للأ  بتعا 

 طبيعة.العالم 

قدم ثلروت عكاشلة   كما 
(8)

شلكاله لتحقيل    أالطريقلة التلي يبنلى بهلا الفنلان       " نلهإ أ علىللتحلوير  اًتعريفل  

ليلكله   ما يكون  ير مطابقلاً  عن موضوم ما، فيطرأ عليه تغيير معين كثيراًستةدم عند التعبيرسلوب ما ي أ

 ." والتحوير هو الذي يحدد في النهاية أساليب الفنانين المةتلفة، ومظهره الطبيعي

D.Summersويتف  معه 
(3)

 ير اذ يلر  انله "  وضمن تعريفه تومليفا أكثلر للنلاتع علن التحل     الا انه ي  

سلة ملن الملدارس الفنيلة،     راخراج اليكل عن مظهره الواقعي اما بتبسيطة أو تعقيلدة كملا يمكلن أن يتبلع مد    

 ". شكاأ أخر أمن خصائصه ويقترب من  ةرج اليكلوقد ي 

التحلوير هلو مليا ة قصلدية ليلكل       " جمع بين كلل ملا سلب إ   يعلى نحو ويمكن تقديم مفهوم التحوير 

جديد ينتملي اللى اليلكل الأمللي ولكنله لا يطابقلة ملن خللاأ بعلض العمليلات الادائيلة كالمبالغلة والتبسليط              

 خر أوآاختلاطله بل   يلله أو منسلب اليلكل وتيلويهه أو تج   والحذف والاضافة و يرها مملا يلهدي اللى تغييلر     

 ." طابع فني مةال  لطبيعته الواقعيةلتضمينه لبعض المعاني التعبيرية التي يقصدها الفنان أو اكتسابه 

 بين التعبير والإبتكار التحوير

بالعديللد مللن المضللامين الثقافيللة     ملتضللمين أعمللاله  عللرف الفنللانون التحللوير فللي كللل العصللور سللعياً     

عللن  واقعي فضللاً الللبتكارأعمللاأ تتسلم بالتجديللد والتحلرر مللن اليلكل    اوالسليكولوجية المةتلفلة ور بللة فلي    

 ميل فقط.جخر  قد تتناسب واستةداماتها على نحو يزيد على التها جماليات أ نميضت

يلير  وي  "التحلوير،   ت مةتلفلة ملن  كية منهلا تميلزت بلدرجا   والحقيقة أن جميع الفنون فيما عدا الكلاسلي 

تغيلر ملن حيلك تعبيرهلا     تم لل ن  ايتهلا  أرمسيس يونان الى أن فكرة التحوير في الفن قديمة قدم الفلن ذاتله و  

لتبلدأ   والميلاعر تبعلاً   يمعلان الملا اللذي يتغيلر فقلط فهلو تللك       أعن فكرة أو معنى أو شعور خا  بالفنلان،  

                                                 
 

, England, 1983 P.175Active Study Dictionary) D. Summers: 3( 
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مللل السللطحي تيللويها  رالت دنللع مللد  التحللوير والللذي قللد يبللدو سللية، كمللا يتغيللر أيضللا  فحاجللات الإنسللان الن

. " للصورة الواقعية
(0) 

وقد أشار فاروق وهبه 
(8)

الى " أن التحوير في العمل الفني يتم في امكانية التصرف في حدود معينة  

والتيلوية  ، من اليكل بحيك يةرج به عن حرفيه التمثيل اللواقعي، والتحلوير بهلذا اليلكل يتضلمن تيلويهاً      

 " اًنفعالياً وسحراً خاماضفي على الموضوم طرافة وحيوية كما يضفي عمقاً يتضمن تحريفاً وهو ما ي 

بط بالعمليلات الادائيلة   تالتحوير قد اختلط وتداخل مع بعض المفاهيم الأخر  التي ترأن  نجدهنا ومن 

ملا تسلتةدم    نهلا كثيلراً  أك التيلويه حيلك   والتبديل والتعديل والتغيير أو التحويل وكلذل   حققه كالتحريالتي ت 

 كثلر أ أو وي عللى واحلد  طل كمترادفات لعملية التحوير ذاتها، والحقيقة أن الصيا ات التحويريلة لابلد وان تن  

ليلات التلي تحققهلا كالمبالغلة الجزئيلة أو الحلذف والاختلزاأ والتلةليص         من هذه العمليات أو  يرها ملن ا  

 .دلموالضغط والتدوير وا

سلتجابات البصلرية   يسلتدعى الفنلان الإ   ، حيلك حلورة ع الصليا ة الم  هذه العمليلات التلي ت نلتِ    فمن خلاأ

ب اليه أشلكالًا  به أو ينسِمعروفاً ولكنه يسل  مثل شيئاًدراكه برن العمل ي اوالوجدانية لد  المتلقي معتمداً على 

 ه المضمون الجديد.كسبَهذا الييئ لي ونسباً قد تبدو  ير ممكنه في 

وير  ألبرت بارنز 
(3 )

حلرف فلي الطبيعلة ملا هلو الا علدم       أن البحك علن الأملل المماثلل لليلكل الم     

همية الفلن ذاتله، حيلك لا فلن دون تحريل  يلرتبط بلإبراي معنلى يقصلده          أعتداد بالغرم من التحري  والإ

ت ملا لديله ملن    الفنان من خلاأ تركيده بالمبالغة والحذف والتسطي ، فالتحريفلات ضلرورة للفنلان وهلي ت ثبل     

بتكاريلة  قدرة على انتاج أشياء ت حركنا أكثر من نظيراتها في الطبيعلة، وللذلك فلالتحري  أسلاس للعمليلة الإ     

 بينة وبين الطبيعة. التي تنتع عن الحوار الجاد

وينميله الميلاهدة والدراسلة، حيلك يسلتةدم فيله الفنلان        ذهنلي  التحوير هو عمل فني يتطللب اسلتعداد   و

ى القلانون البنلائي   اعتملد فلي ذللك علل       لصيا ة عناملر الطبيعلة سلواءً   لمن البحك والتجريب كمنط اًنوع

اعتمد على خياله أو استةدم منط  تيكيلي جملالي يةتلل  علن منطل  بنلاء هيئلة العنصلر فلي          للأشكاأ أو

أو التعبير  أو كنوم من معاجات قضايا التيكيل ،الطبيعة بحثاً عن ميا ات جديدة تعبرعن مضمون بعينه

لفنلان ملع عناملر الطبيعلة ملن      اتعم  وتفاعل هو يعكس مد  فة عن الرؤ  التقليدية ، وبذلك برؤ  مةتلف

 الإضافة والإختزاأ.والتلةيص وخلاأ ممارسات التحليل والتفكيك والتركيب 

                                                 

 

(3) Albert C. Barnes: "The Art in painting" New York, Harcout Brace Company, p 167, 168. 



www.manaraa.com

(AmeSea Database – ae –January- April. 2018- 0294) 

 

030 

   

 

، مغللايرة للواقللع تتسللم بالذاتيللة والموضللوعية  "حقيقللة فنيللة جديللدة"وتعللد الصلليا ة التحويريللة بمثابللة 

تلهثر فلي رؤيتله وتلرتبط بتفكيلره وتتلرثر       فريدة أ )ذات( الفنان وما تتضمنه من خبرات فنية  عالذاتية ترج

حيلك تةلرج   ، الذي تقدمه الطبيعلة   "اليكل الموضوعي"لى االموضوعية ترجع وبمياعره تجاه الأشياء، 

ل كللا العللاملين " كصللورة ذاتيللة للفنلان متحللدة بهللذا الموضللوم " مللن   الصليا ة التحويريللة كحصلليلة لتفاعلل 

 يعبر عنه موضوعاً يوحي بدلالة تعبيرية ما.ما أو  ،خلاأ ما يةتاره شكلًا يوحي بقيمة تيكيلية ما

وبلذلك   ،ومن ثم ترتي الحلوأ التحويرية لنفس الموضوم مةتلفلة ومتنوعلة وفقلاً لاخلتلاف ذات الفنلان     

الصلور   دوتعلد  ’وتقدم مع كل تغييلر ابتكلار جديلد    تحويرية في كل مرة عن أمالة اليكلر كل ميا ة عب ت 

لاف الفنانين هو في الواقع تعبيرعن ميا ات تحويريلة لا نهائيلة، وعليله تعلد عمليلة      الفنيه واختلافها بإخت

للغايللات مللد علللى جللدة الصلليا ات المقدمللة والمرونللة فللي توظيفهللا تبعللاً    تالتحللوير ذات منطلل  ابتكللاري يع

 التيكيلية المةتلفة والطلاقة في تعدد الحلوأ وتنوعها بيكل مستمر.

 التحوير في الفن المصري القديمالمحور الثاني: 

ثلر فلي تيلكيل    لأانطوت ثقافة الفنان المصري القديم على العديد من المتغيرات التلي كلان لهلا عظليم     ا

باطه بالفكر الديني في الحياة والملوت وفكلرة البعلك    رتااسلوبه الفني المميز، ولعل من أهم هذه المتغيرات 

والةلود وهو ما جعله يفترم أن ما يصوره من رسوم ومناظرعلى جدران المقابر لم يكن مجرد خطلوط  

ن أن تتحلوأ اللى حقيقلة واقعلة     كل نهلا يم أ ينبغي أن يتوافر فيها التناس  الجمالي فحسب، بل كان يوقن دائملاً 

أن المنظلور   فلي تصلويرها اذ كلان يلر  "      ليلات المنظلور البصلر   آنله للم يقنلع ب   إتب لها الةلود، للذا ف ويك 

مثلل كللل  يحلرم أمللل اليليء مللن تصلوير أجللزاء تنتملي اليلله نتيجلة لةضللوعة لزاويلة رؤيللة محلددة، فلللا ي        

الاجزاء الضرورية للتوضي " 
(0)

ما الصورة المتةيلة فهي تتضمن أتاتي الصورة ناقصة ومحرفة، حيك  

"العين أن تستقبله مرة واحدة  مالا تستطيع
(8)

. 

ومن ثم عمد الفنان الى استةدام أساليب امطلاحية  يلر مرلوفلة ملن الناحيلة البصلرية اسلتندت عللى        

دون الوملوأ اللى درجلة     يوقل  زاأمعرفة قوية بالنسب وعلوم التيري  ومهارات الرسم، تعتمد عللى اختل  

 الهدم أو التيوية للعنامر المصا ة.

 

 

                                                 
(1) Heinrich Schafer: Principles of Egyptian Art, Carendon press, Oxford 1974, p. 265 
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 الصياغات التحويرية في الفن المصري القديممختارات من 

نملاط متعلددة ملن الصليا ات التحويريلة للمفلردات تعكلس الحلوار         أتميز الفن المصري القديم بظهور 

الجلاد بللين الفنلان وسللائر الكائنلات الحيللة لملا تتميللز بله مللن مرونلة وطلاقللة فلي التعبيللر، وملا تتضللمنة مللن         

جلى فيها خياأ تالدمع.. والتي يطل  عليها أساليب التحوير حيك يلاختزاأ واعمليات التلةيص والمبالغة و

بلري المضلامين التعبيريلة والجماليلة ملن      بدام الفنان على نحو يجمع بين مورتها الاملية من ناحيلة وي  او

 ويمكن التعرم لهذه الصيا ات على النحو التاليإ ،ناحية أخر 

 بعاد تعبيريةأأولا: صياغات تحويرية ذات 

 صياغات تناولت الشكل الإنساني: -1

ب الحيلاة اللدنيا وملاحب الحيلاة     الإنسان هلو المحلور الأساسلي فلي الفلن المصلري القلديم، هلو ملاح         

عملد الفنلان اللى     دمثل بطريقة تتسم بالوضلوح والثلراء لتكفلل لله البقلاء وملن ثلم فقل        بدية، لذلك يجب أن ي الأ

 مامية والجانبية.اعدة المعروفة بالأللق تناوأ اليكل الإنساني بطريقة موضوعية وفقاً

 ان دائملاً قرسلم فيهلا اللرؤوس والسلي    حيك أمبحت الصورة المثلى لرسلم اليلةو  ملورة محلورة ت     

وهلو ملا يسلم      ،(0شلكل )  ماميلة وضلاعها الأ أفلي   كتاف والصلدور دائملا   على شكل مسقط جانبي بينما الأ

لصابحها حتى تستطيع الروح أو )الكا( العلودة اليهلا   مثلة ب  كاملة م بتضمين الصورة أقصى ما يمكن لتص 

علادة تركيلب أجلزاء الجسلم عللى نحلو مةلال  للواقلع         اعند بعثهلا ملن جديلد، وكرنله بلذلك قلد قلام بتفكيلك و        

 المرئي لتكفل له التعبير عن الحقيقة المادية من جميع أوجهها.

 

 

 

 

 

 

ملن تمثيلل للطقلوس     ولعل من أهم مظاهر ارتبلاط الفلن المصلري القلديم بلالفكر اللديني ملا ظهلر جليلاً         

 رواح وآلهة تنتمي الى العالم المقدس.أالدينية وما تتضمنه من 

(1شكل )  

 
  ،تقديم القرابين

 الدولة الوسطى

 
 

 عنإ

www.Ancient 
Egyptian Art 

thinLink.com 
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الإنسلاني والتلي جلاءت    بلري الصليا ات التحويريلة للجسلم     أرب السلماء ملن    "لهة نلوت ا "وتعد تصاوير 

البنلائي الجملالي    ألهيلة والتنلاو  ميا ة مناسبة تعبر علن مكانتهلا الإ  ةال  للقاعدة السابقة لتقدم على نحو م 

يوض  رحلة  (8واليكل ) ،هلجسم كلل جانبي في ذات الوقت، حيك جاءت الصيا ة التحويرية من منظور

هللا فللي كللل مللباح وتبتلعهللا مللرة أخللر  عنللد  حيللك تقللوم بولادت "نللوت"ملليلاد اليللمس داخللل جسللد الالهللة 

 الى الصباح الجديد. لهة طواأ الليل ومولًاغروب وتظل في رحلتها داخل جسد ا ال

 

 

 

 

 

 

 

في هيئة بيرية تتسم بالمبالغة اليديدة في الطوأ والوضع حيك تحصر  "نوت"ونجد الفنان قد مور 

بطلوأ   اًيسل أر نتمتلد السلاقي   حيك ،لة المساحة الاجمالية للجدار بطواعية شديدة من ثلاثة جوانبكبجسدها 

الجانلب المقابلل، أملا الضللع     اً فلي  أيضل  سلياً أس أملام اللذراعين التلي تمتلد ر    أضلام بينملا تظهلر اللر   أحد الأ

ملن المرونلة والمبالغلة ملا يفلوق الضللعين الأخلرين فلي          تسلباً مك  ه جسد المرأة كلاملاً ى الثالك فقد حاذاقفالأ

السلماء   مكانتهلا المرتفعلة واحتوائهلا كرلله    القيمة التعبيريلة التلي تنقلهلا الجداريلة ملن حيلك        اًالطوأ، ومهكد

بدت في الجدارية على هيئة ملفوف متتاليلة بالطريقلة المعروفلة فلي      لكافة المةلوقات على الأرم والتي 

د القصة المتناولة فلي  رلتس"نوت" له الأضلام الثلاثة الممثلة لجسد ا الفن المصري القديم محصورة بين 

 الجدارية.

 بين العناصر المختلفة أو الدمج مد على المزاوجة تصياغات تحويرية تع -2

 لب الحالات بالحياة الدينية وطقوسها والعالم أيرتبط في  التحويريةوثمة نمط آخر من الصيا ات 

ذه الصيا ة على ما يمكن ا لهي المقدس الذي يتضمن العديد من ا لهة الموكلة بيئون العالمين، وتقوم ه

ات الحية وفي بعض الحالات طل  عليه التهجين أو الدمع او المزاوجة بين أثنين أو ثلاثة من الكائني أن 

لكائنين المتزاوجين ليكون الغرم الأساسي من الدمع اكساب ا له أو العنصر الصفات الأساسية البارية 

(2شكل )  

لهة رحلة اليمس داخل جسد ا 

 -مقبرة رمسيس السادس -وت ن

واد  الملوك الأسرة التاسعة 

 عير

 عنإ

www.kennethgarrett-

photoshlte.com 
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التي قامت على  رم تعبيري  "أبو الهوأ"ولعل من أشهر امثلة هذا النوم الصيا ة التحويرية لتمثاأ 

 الأسد في القوة واليجاعة.للجمع بين مفات الإنسان في العقل والحكمة ومفات 

وتوض  هذه الصيا ات ملد  دقلة ملاحظلة الفنلان لطبعيلة العناملر وخصائصلها وعلاقاتهلا البنائيلة          

ومد  قدرته على الترلي  بين أجزاء تنتمي لكائنات ذات اختلافات نوعية لتحقل  وحلدة كليلة جديلدة تحملل      

 ة مستمدة من مفات مكوناتها على الأرج .دمدلولات مقصو

زئيلات مللن أثنللين أو ثلاثللة  يللات أو ج لبللين ك  دمعتضللمنت هللذه الصليا ات حللالات متنوعللة مللن الل   وقلد 

الإله سوبك الله أرم المسلتنقعات رجلل لله      (.أ- 3شكل )ي ففعنامر تتضمن الإنسان والحيوان والطير. 

 الإله خنوم ويجمع بلين حجلم جعلران كاملل وأجنحلة طلائر ورأس كلب .       ( ب-3) رأس تمساح وفي اليكل

 ا له أنوبيس )اله الموت( رجل له رأس ابن آوي ج(-3واليكل )

 

 

 

 

 

 

 

بهدف اضافة قوة جديدة الى قلدرات هلذه ا لهلة تلرتبط      اًيتعبير من هذه الصيا اتوالتي قد يكون الغرم 

السائدة التي يراد اظهارها في ا له المعبلود،  ختيار رموي هذه الحيوانات طبقا للصفة احيك يتم  ،بوظيفتها

لتعلدد ا لهلة وكثرتهلا وفلي الحلالتين يعملد        قصد به التمييز نظلراً ي  أو قد يكون الغرم من الصيا ة جمالياً

 لفة.آالفنان الى ابتكار حلوأ تصميمية تكفل جماليات العلاقة بين الأجزاء المت

 لحيواناتل الجزئيةية تعتمد على المبالغة صياغات تحوير -3

كذلك تظهر الصليا ات التحويريلة التلي تتسلم بالمبالغلة بكيفيلات مةتلفلة ملن الاطاللة والملد والتلدوير            

ة للتيللكيل و يرهللا مللن العمليللات التللي توضلل  تعامللل الفنللان مللع العنامللر باعتبارهللا كيانللات مرنللة قابللل      

[Type a quote from the document 

or the summary of an interesting 

point. You can position the text 

box anywhere in the document. 

Use the Text Box Tools tab to 

change the formatting of the pull 

quote text box.] 

 

 (ج-3شكل ) (ب-3شكل ) أ(-3شكل )

  (0الفن المصري )عن ثروت عكاشةإ 
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رتباطهلا ودلالتهلا عللى    املع بقلاء   علاقلات تتغيلر بلاختلاف الغلرم ملن التحلوير       والتحرر في اتجاهلات أو 

 اليكل الأملي المحور عنه.

ملب   أحلد أجلزاء الحيلوان دون بلاقي الجسلم بحيلك       أعتمد الفنان على المبالغلة فلي   ا (أ -4شكل )ففي 

فللي حالللة مللن التماثللل التللام    "يةالصلللا"وانللات فللي منتصلل   ييظهللر الح حيللك شللبه بللالحيوان الةرافللي،  أ

لتلي طلرأت   طاللة والحركلة المتعرجلة ا   هما الا أن عمليلة المبالغلة بالإ  يوبالر م من مد  التقارب بلين جسلد  

الدائري الذي يتوسط الجزء ين الرقبتين شغله الفنان باليكل وجود فراغ كبير ب ىعلى رقاب كليهما أدت ال

الحيلوانين متقلابلتين، والصليا ة التحويريلة القائملة عللى        سيأليظهر في أعلاها ر ،"الصلاية"العلوي من 

المبالغة في طوأ الرقاب وليونتها في التعرج أو التكسر توحي بتدف  الحركة وشدة الصلرام والكلر والفلر    

 نتهائها بتقابل رأسي الحيوانين يهكد على حالة التحدي االذي تعضده الحيوانات المكملة للتكوين، كذلك فإن 

فقد أتةلذت الصليا ة التحويريلة القائملة عللى اطاللة الرقلاب أيضلا نحلو           (ب -4شكل )بينهما، أما في 

مةتل  يقوم على التقاطع والاستداره عللى نحلو لا يمكلن أن يتواجلد فلي الواقلع ليعبلر الفنلان علن التلداخل           

 ستثارتهما.اا لتوحي بمد  يقام التعبيري واليكلي لاستدارة ذيليهمعم ذلك بالإد والاشتباك بينهما، كما ي 

 

 

 

 

 

 

 

اليلة والمتعلة التيلكيلية التلي يحلس      ملقد كان من المهم عند الفنان المصري القديم ابلراي الحقيقلة الج  " 

يتردد فلي الابتعلاد علن الواقعيلة البحتله ليعبلر        لا في لحظة معينة من لحظات الرؤية، فهوبها متذوقي الفن 

و رفع أو طوأ أو أية أستداره اعن واقعية الطبيعة في سبيل التعبير عن شعوره في أعماله، فهو يةرج عن

 ". خر  لليكل وفقا للحركة التي يوجهها موضوعهأمفة 
(0)

 

                                                 
 

 ب(-4شكل ) 

 نارمر ملاية

 أ(-4شكل )

 الدولة القديمة –هيراكونبوليس  ملاية

0111  البرت، ( عن إ سيرأ4شكل )   
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 طابع جماليثانيا: صياغات تحويرية ذات 

 لمناسبة الوظيفة  ةصياغات تحويري -1

المنتجللات ذات الطللابع التطبيقللي أو   فنللان فلليلجللر ال

يللللة يخرفيللللة لالللللوظيفي الللللى التحللللوير لأ للللرام جما 

 (أ -5)شلكل  فلي  كملا  ووظيفية أيضا في بعلض الأحيلان   

قللام الفنلللان بتحلللوير جسلللم الحيلللوان بلللالتلةيص والبسلللط  

نفلراد لهلا لتبلدو    اشبه بالأسطوانة التي يقوم بعمل أوكرنه 

دائلري مسللط  يظهلر فللي جانبيله كلللا القللدمين     لفلي شللك 

سلتةدامه  إلتهكد هويته المحورة، بينما يسم  هذا البسط ب

ةلط مساحي  التجميل من الجهلة الأخلري، ويبلدو    لكإداة 

وقد تلم اختلزاأ تفامليله     (ب -5)شكل اليكل في الحالة 

مسللللاحة اللللى خطللللوط متكلللررة فلللي    وحلللورت سللليقانه   

 .كرداة لتمييط اليعر لتناسب وظيفته مستعرضة

 

 صياغات تحويرية لمناسبة الحيز الفراغي  -2

تةلذة  وثمة نمط أخر ملن الصليا ات التحويريلة الم     

لتجميل مسطحات المنتجات الوظيفة يعتمد عللى مناسلبة   

العنصر للحيز الفرا ي الذي يحتويله، بحيلك يلتم تلدوير     

و اليللكل أو تزويتلله )جعللل أطرافلله علللى شللكل يوايللا( أ   

ضغطة أو تحويلله لمناسلبة الحيلز اللذي يحتويله كملا فلي        

مللن الاسللتدارة الغيللر  جسللم شلليئاًالحيللك يرخللذ  (1شللكل )

يحتويللله وتلللرتي مرلوفلللة لتناسلللب المسلللار اللللدائري اللللذي 

 . رابة الصيا ة من وضعية الجسم التي يصعب أن تتواجد في الواقع

 الجمع بين المساقطصياغات تحويرية تعتمد على  -3

على أن الصيا ات التحويرية ذات الأ رام التجميلية قلد تضلمنت أ اطلا ملن الحللوأ الأدائيلة التلي        

لجر الفنلان للجملع بلين المسلقط الأفقلي لتمثيلل        (1شكل )ظهرت في نظيرتها ذات الأ رام التعبيرية ففي 

 أ( -5شكل )

 (ب- 5شكل )

 (5شكل )

 الأل  الرابع ق.م –ألواح من الأردواي وأمياط 

 0112عن إايفا ويلسون 

 (1شكل )

 –شةص منبط  على وسادة نسجية 

 0112عنإ ايفا ويلسون  –مقبرة توت عنخ أمون 
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والةلفيلة فلي   رجلله الأماميلة   أعللى السلمكة، بينملا مثلل      هرأس الحيوان ليوض  تفاميل وجهله وقبضله فمل   

 يضلاً أوضع جانبي يكفل ظهورهما الذي لا يسم  به تصويرهما من المسقط الأفقي، كما أن هذه الوضلعية  

 عليها باليد كرداة وظيفية. تكفل سهولة تناوأ المرآة والقبض

 

 

 

 

 الدمج بين العناصرصياغات تحويرية تعتمد على المزاوجة أو  -4

حيلك   (2اليلكل ) كذلك فقد لجر الفنان الى الدمع أو المزاوجة الكلية أو الجزئية بين عنصرين كما في 

رأس  نتظهر المزاوجة بين رأس الطائر واليد البيرية التي تمسك بالإطار في حالة، وتظهر المزاوجلة بلي  

تين يلجلر الفنلان لاختيلار    ، وفلي كلتلا الحلال   الطائر ويهرات اللوتس في الحالة الأخر  التي تمثلل يلد الملرآة   

 .هما البنائيما والترلي  بينهما وفقاً لتركيبالجزئين المراد المزاوجة بينه

 

 

 

 

 التحوير في الفن الإسلامي  :المحور الثالث

تيكلت خصائص الفن الاسلامي في ضوء مجموعلة ملن المتغيلرات الثقافيلة التلي انبثقلت ملن طبيعلة         

 ميزت بظروف تاريةية واجتماعية وبيئية مةتلفة.تالدين الإسلامي، وانتياره في عدد من البلدان التي 

ر عنامللره وموضللوعاته بللالمنظو طللت فلسللفة الفنللان المسلللم فللي تصوير ففللي ظللل طبيعللة الللدين ارتب 

ضيقة كتلك التي يقدمها المنظلور البصلري الانسلاني،     يةشياء، الذي لا يعتمد على ياوية بصرالروحي للأ

ن أجمل ملا فيهلا دون   أمه على مسط  واحد ومجابهه للناظر من خلاأ ظوانما يعتمد على رؤ  متعددة منت

 نعكاسا لها.اللأشياء وليست  سقاطاًابقي تيوه قواعد المنظور حقيقتها، وهكذا فان الرسوم ت

للأسلاليب التلي سلادت فلي فنلون       سلتمراراً امن جانب آخر كان تناوأ الفنان المسلم لأسللوب التسلطي    

حي يكالفن المصري القديم والفن المسل  -الحضارات اليرقية التي سبقت الإسلام في البلاد التي انتير فيها 

 (  أدوات تجميل من الةيب عن ايفا ويلسون1شكل )

 الةيب عن ايفا ويلسون وظيفية من العاج و(  أدوات 2)شكل 
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وجميعهلا للم ترخلذ بقواعلد المحاكلاه       -لبيزنطلي اوالأشلوري والساسلاني و  اليرقي والفن السومري والبلابلي  

عن منطلقلات جماليلة وفلسلفية ارتبطلت بثقافلة كلل حضلارة فلي تجلاوي           الطبيعية للأشياء، وكان ذلك ناتجاً

 بعد من ذلك.أالواقع المرئي الى ما هو 

م ملع المظلاهر   رم جديلد يتعلا  بعدت فكلرة المحاكلاه الواقعيلة وابتكلر الفنلان المسللم علال       سلت  أ ومن هنلا  

العقيدة والحس الصلوفي المتجلرد اللذي يرقلي عللى       رالحسية، وعمد الى أساليب تحويرية تتواف  مع جوه

الجزئيات لصال  المعاني الكلية، فرهمل الكثير من التفاميل وانصرف عن معالجة البعد الثالك )التجسليم(  

رة من التركيب والمزاوجة والترلي  والتطويلع اسلتلهم    زي وتحرر من قيود النسب والتيري ، وقدم حلولًا

 فيها الطبيعة دون تمثيلها.

 ن الصياغات التحويرية في الفن الإسلامي ممختارات 

عن قليم ملا، فللم    ي لا تحمل رموياً دينيلة أو ت عبلر  تميز الفن الإسلامي برشكاله الزخرفية الةامة، والت

كملا هلو    -يكن هنلاك عنصلر دون آخلر لله الصلدارة أو الإمتيلاي، أو ينبغلي أن تتلوافر فيله مليا ة بعينهلا            

مجاأ أمام الفنانين للتعامل بحرية وبلا حلدود وبقلدر   وهو ما أتاح ال -ري القديم و يرهالحاأ في الفن المص

 الية وتيكيلية بحته.عتبارها ذات مفات جمإياأ مع كافة العنامر بةبير من الك

وقد كان لذلك مداه الواض  في الفنون التطبيقية التي ايدهرت بقوة في الحضارة الإسللامية، وجملع   

سللفرت عللن حلللوأ متعللددة للصلليا ات   أيدهللار بللين جللانبي تيللكيلها الجانللب الفنللي والتقنللي حيللك    هللذا الإ

 الصيا ات على النحو التاليإالتحويرية ارتبطت برحدهما أو كلاهما. ويمكن التعرم لهذه 

 الدمجأولا: صياغات تحويرية تعتمد على المزاوجة أو 

خلتلاف  ارف هذا النوم من الصيا ات في العديد من الفنون السلابقة والمواييلة للفلن الإسللامي ملع      ع 

 راء واسع ومبغة خامة في العصور الإسلامية.بثدوافع ظهوره في كل فن ولكنه تميز 

وحيوانيلة وطيلور بالإضلافة الللى     ةالفنلان ملن كلل ملا وقلع عليله بصلره ملن عناملر آدميل          وقلد اسلتفاد   

  هلذه العناملر ويبعلدها علن     كي ل الأ صان والأوراق النباتية لتحقي  أهدافه التصميمية والزخرفية، فهلو ي  

اجها نللدمانههللا نتيجللة الاسللتداأ علللى أملللها أو تمييللز ك  ملورتها الطبيعيللة للحللد الللذي يصللعب معلله أحيانللاً 

 وتفاعلها على نحو جديد وكرنه قد حيد كل ما لديه من عنامر في كيان واحد له نوم مةتل .

  البهنسي وير  عفي
(0)

لمبلدأ وحلدة الوجلود والتحلوأ الضلمني       ت تبعلاً ئل أن هذه الصيا ات قلد جا "  

الإنسلان   ليس اللى تحلوير أجلزاء اليلكل فحسلب، بلل اللى اظهلار         ،للنوم، وهو ما دفع الفنان عند التصوير

 ." بالحيوان كما في العصفور ذو الرأس ا دمي والحيوان المةتلط بالنبات و يرهما مةتلطاً

التهجين بين عنصرين أو ثلاثة ملن الكائنلات الحيلة والتلرلي  بينهلا فلي       أو  الدمع وقد تتم المزاوجة أو

 في الفن الإسلامي على النحو التاليإ الدمعميغة كلية جديدة، وقد تعددت أنوام 

 بالنباتالدمج أو المزاوجة  -1

 ةدم على نطاق واسلع جلداً  ست أ يعد هذا النوم من التركيب ليس له نظير في  ير الفن الإسلامي، وقد  

ستةدام الوحدات النباتية كجزء من اليكل المحور والاستفادة ملن  افي مةتل  الأعماأ الفنية، ويعتمد على 
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قابلية تيكيلها والامتداد بها بحرية كبيرة على مسط  العمل كله، وهو ما يجعل هناك وحدة عضلوية بالغلة   

تعتملد   -اللى جانلب قيمتهلا التحويريلة     -قلدم قيملة جماليلة مضلافة     التداخل بين الأشكاأ وخلفياتها، أي أنهلا ت  

 رلللون أو التيللةيص الللدو علللى ظهللور الأشللكاأ والةلفيللات فللي مسللتو  واحللد، ويبقللي علللى الحجللم أو ال     

حيلك تعتملد الصليا ة التحويريلة عللى       (أ-1اليلكل ) الأساسي في تمييزها وتحديد بطوللة اليلكل. كملا فلي     

الحيلوه   المزاوجة الجزئية لرأسي الفرس مع العنامر النباتية التي تمتد وتتصا ر حجميا في باقي مسط 

رتفلام مسلتو    اس وكبر حجمه وربما على الأرضية من خلاأ شةصية كفرويعزي ظهور اليكل المحور

 بروية في بعض المناط .

وقد اندمجت مع  - عن حركته في أطرافه تعبيراً ، مبالغاًرنب كاملًاالأ(.ب -1اليكل )في يظهر  ابينم

 "تالسللوي "أو  "زف الظلل "خل  زفةل فروم وأوراق الأشجار التي تحيط به، ويطل  على هذا النوم ملن ال 

لليلكل الأساسلي اللذي يعلزي      متمملة حادية مستو  الظهور حيك تظهلر النباتلات كبطوللة    وهو ما يوحي بر 

 ظهوره كبر مساحته الظلية.

والفنان في كلا الحالتين بهذه الطريقة من المزاوجلة قلد جملع بلين تلداخل النباتلات وايدواجيلة دورهلا         

 م لليكل وخلفية له في آن واحد.مكمت

 

 

 ( 1شكل )

القرن  -قام اناء خزفي مرسوم بالجليز الأسود (ب -1شكل )
 القاهرة -بالجزيرة الإسلامي  الةزف  متح -الثالك عير

 الإسلامي بالقاهرة متح  الفن -لقرن الحادي عيرا - حيوة خيبيةأ(  – 1شكل )

 0122سمير الصائغ إ عن 
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 بأجزاء من العنصر ذاته )ازدواجية الأجزاء(أو الدمج المزاوجة  -2

ستطام الفنان المسلم ان يحلل عنامر الطبيعة ثم يعيد تركيبهلا فلي مليا ات جديلدة، ولعلل ملن بلين        ا

هذه التراكيب تلك التي تعتمد على تكرار جزء من العنصر وظهوره أكثر من مرة في كيلان واحلد، ليةلل     

ل اتةلذ منهلا عناملر    بذلك كيان جديد لا ينتمي للواقلع، فهلو للم يكلن معنيلا برسلم الكائنلات الحيلة للذاتها، بل          

عينه على التنفيذ في مةتل  الةاملات،  جمالية بحته وربما ت   راضاًأيخرفيه يكيفها ويحورها بحيك تحق  

ملن تعدديلة الرؤيلة    وقد يكرر الفنان احد أجزاء اليكل ايمانا منه بجماله أو أهميته، وهو بذلك يضي  حالة 

 ت التحليل والتجريد والمزاوجة بعنامر أخر .الى جانب ما يطرأ عليه من عمليا من خلاأ التحوير

جناحية، بينما يظهلر   ناشراً  -سلوب رمزي امطلاحيإسم بوقد ر  -يظهر النسر  (أ - 01شكل )ففي 

 متماثلتين وفي اتجاهين متقابلين.ثنتين امن الرأس  بدلًا

 

 

 

 

 

 

 

يفت اليلله جماليللات تحويريللة أخللر  مللن خلللاأ   وقللد اض لل يضللاًأيظهللر النسللر  (ب – 01شللكل )وفللي 

علن حركلة التللدوير والتلداخل بلين الرقللاب      نحلو ييللابهها فضللاً   ؤس عللى ومزاوجتله بالنبلات وتحلوير الللر   

 تها طواعية النبات.يوالعقد في منطقة الذيل والتي عز

 كائنات حية مختلفة أو الدمج بين المزاوجة  -3

يماثلل   وتصور أن لها وجلوداً  ،متعددة تلي  وتركيب كائنارطل  الفنان المسلم العنان لةياله في تألقد 

ملن ملنع الإنسلان      يبيلاً  آخر فوق الطبيعلة، عالملاً   وجود الكائنات الحية "وكرنه يةل  لعالم الطبيعة عالماً

نفسه" 
(0)

. 

                                                 
 

العصر  –( نسر له راسين على قطعة من النسيع أ -01شكل )
 متح  الفن الإسلامي بالقاهرة. -المملوكي

 

 -1القرن –( رسم لنسر ذو رأسين من مبةرة كروية ب - 01شكل )
 .متح  الفن الإسلامي بالقاهرة

 Cleves Stead, 1965 إعن
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هذه الكائنات الةرافية في الفن الإسلامي مرخوذه عن فنون اليرق الأقصى، ومن الطبيعي  على أن "

لأنها تتف  في تركيبها مع البعد عن محاكاة الواقع ومع الطابع التجريدي الذي  كبيراً أنها لقيت منهم ترحيباً

رفت به الفنون الإسلامية، الا أنهم حينما أخذوها  لم يحتفظلوا بمعانيهلا الرمزيلة، بلل أملبحت يخرفيلة        م 

فحسب" 
(0)

. 

 

 

 

 

 

 

 

ويعتمد هذا النوم على المزاوجة أو الدمع بين حيوان وطائر، أو انسان وطائر، أو انسان وحيوان أو 

ويعكس هذا الدمع القدرة التةيلية للفنان في الترلي  بين نوعيات مةتلفة وكلذا القلدرة التحليليلة     ،الثلاثة معا

 .في كليات جديدة والوعي بطبيعة التركيب البنائي للعنامر وهو ما يكفل له ميا ة أجزائها

 نماذج مةتلفة توض  التحوير بالدمع بين عنصرين أو ثلاثة في كيان واحد. (00شكل )

 ي مناسبة الحيز الفراغيصياغات تحويرية تعتمد عل ثانيا:

يعتمد هذا النوم من الصيا ات على طواعية ومرونة أجزاء العنصر المحور، حيك يقوم الفنان برحد 

ملا يكلون    عمليات التحريك أو التدوير أو الضغط والمد للمبالغلة فلي جلزء ملن أجلزاء العنصلر اللذي  البلاً        

في حيز فرا ي هندسي ليمتد به الى أطراف هذا الحيز ومن ثم يكتسب اليكل في أ لب الأحيان  محصوراً

 شكل هذا الحيز.

بله   زستةدام العنامر النباتية والطيور لما تتميالذلك فإن أ لب هذه الصيا ات التحويرية تعتمد على 

للفراغ اللذي   ا أو تيكيلها وفقاًمتداد بها وتدويرهمن برويات وفروم وأجنحة يمكن الإ خصائصها اليكلية

                                                 
 

ميلادي  00القرن  –مصر  –طب  من الةيب ذو البري  المعدني 

 0113. عن إ يكي محمد حسن 

 أسد مجن  له رأس آدمي

 Eva Wilson, 1992. عن إ  

 (00شكل )
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يعة الحاأ فإن هذه العمليلات التحويريلة قلد تلزداد أو تلنقص حسلب طبيعلة العنصلر وحجمله          بيحتويها، وبط

 ووضعه.

 

 

 

 

 

 

 

اعتمد الفنان على نسبة تدوير بسيطة لجسم السمكتين ليتحق  من خلالهما اسلتدارة   (أ -08شكل ) ففي

ته من الةل  حتى يتسلنى لله   بقرفقد عمد الفنان الى تدوير جسم الطائر و (ب -08شكل )اما في ، التكوين 

عللى أن اليلريط    هكده ملن خللاأ التكلرار ثلاثلة ملرات     اليريط الذي يحتويه باستدارته وي أن يحاذي حدود

حد الجوانب بينملا تمتلد   أمن  اذيةحالنباتية بداخله لت والهبوطصعود كة الحرمن خلاأ  (03شكل )يهكد في 

يقلات الأخلر    بينملا تمتلد الور   وهبوطلاً  أطراف أوراقها لتحاذيه من الجانب ا خر وهكذا بالتبلادأ ملعوداً  

 ل باقي الفرا ات البينية.غلتي

 

 

 

 

يظهللر الطللائر بوضللعية مواجهللة ناشللراً جناحللة فللي كلللا الجللانبين حيللك امتللدت    ( أ-04)اليللكل وفللي 

يت استدارته في الجزء العللوي ملن خللاأ اضلافة     ع زالمسط  الدائري وخطوطها بقدر من الانسيابية في 

 سلتدارة ذيلل الطلائر،   االةطوط الدائرية والحلزونية فوقهما، بينما ع زيت استدارة الجزء السفلي من خلاأ 

 بدت الإستدارة أقل تركيداً واعتمد الفنان فقط على المبالغة في جناحي الطائر.   (ب -40اليكل )في بينما 

 

 طب  محلى برسماك داخل دائرةأ ( – 08شكل )

 Eva Wilson, 1992عن إ 

 

 ميلادي 08ب( سلطانية بالبطانات المزججة، ايران، القرن – 08شكل )

 8111عن كتاب إ مقتنيات متح  الكويت الوطني ، 

 

( يخارف منقوشة على شمعدان 03شكل )

 ميلادي 01نحاسي، العصر العثماني، القرن 

 Eva Wilson, 1992عن إ 
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 ملثلاً مفيظهر الطائر ( 05 )اليكلأما في 

وتظهللر فللي الحللالات    فللي وضللع جللانبي  

تعتملد  الأربعة ميا ات تحويرية مةتلفة 

ليلللكل اللللذيل أو عللللي المبالغلللة الجزئيلللة  

متللداد بهمللا ومرونللة التحللرك والإالجنللاح 

بملللا يسلللم  لهلللا أن تهكلللد عللللى اليلللكل      

الدائري الذي يحتويها وقد تعزي اسلتدارة  

سللتةدام بعللض الأفللرم النباتيللة    إليللكل با

التللي تتللداخل ملللع الأشللكاأ، فضلللا علللن     

الحلوأ التحويرية الأخر  التي تتضمنها 

 اأ من تحليل وتركيب وتجريد.كالأش

  

  00القرن  –طب  ذو البري  المعدني أ(  – 04شكل )

 متح  الفن الاسلامي بالقاهرة

 ميلادي  01القرن  –ايران  –نيسابور  –ب( طب  خزفي بالبطانات  – 04شكل )

 8111عن كتاب إ مقتنيات متح  الكويت الوطني ، 

0 8 

3 4 

 (05شكل )

 وشبابيك القللحلوأ مةتلفة للطيور على أطباق خزفية 

 Eva Wilson, 1992( عن إ0،8،4)

 Gastan Wiet, 1943(إ عن إ3)
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فيوض  نوم آخر من  (01اليكل )  ماأ

الصيا ات ربما اعتمد فيله الفنلان عللى    

الدمع بين ثلاثة كائنلات واسلتغل الفنلان    

جناح الكائن الناتع كةط محيطي يلدور  

بلله حللوأ اليللكل ليحصللره، وتبللدو كافللة 

أجللزاء اليللكل وقللد طوعللت وفقللا لهللذا     

دت الرجلللل الةلفيلللة المحللليط بينملللا امتللل 

الحيوية  ضفاء نوم منخارج الاطار لإ

 ى اليكل.عل

ثالثا: صياغات تحويرية لمناسببة  

 ة التنفيذ أو تقنياتها:مخا

دائية لتنفيذ بعض الضوابط في تصلميم  ء بعض العمليات الأجراايعتمد هذا النوم من الصيا ات على 

فعلى سبيل المثاأ اسلتةدام تقنيلة   ، العنصر المحور حتى يتناسب مع امكانيات التنفيذ بةامة ما أو بتقنية ما 

ن المطللوب فلي تقنيلة الطلرق أو     فلرغ يةتلل  عل   التفريغ في النحاس تتطلب تعديلا في تصلميم العنصلر الم   

 تةذ لتناسب أكثلر ملن خاملة أو تقنيلة.     ير أن بعض عمليات التصميم يمكن ان ت ، لمعدنفي نفس ا ززيحالت

 ومن أمثلة هذا النومإ

تحليللل تلةلليص و يوضلل  ( 01شللكل )

مساحات سالبة وأخر  ليكلي الطائرين الى 

موجبة لتسم  بالحفر أو التفريغ على قواللب  

 الطباعة.

 

 

  

0 

 (16شكل )

 الدمع بين ثلاثة كائنات حيةكائن خلاافي يعتمد على 

 Humbert – Claude 1980 ,عن إ

 ( إطيور مطبوعة بالقوالب الةيبية01شكل )
 03القرن  –العصر المملوكي  –على قطعة نسيع 

 0112 -عن إ سلو  شعبان أحمد 
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يوضللل  نملللاذج مةتلفلللة ملللن     (02شلللكل )

الكائنات الحية المحورة بيلكل تجريلدي هندسلي    

 للتناسب مع التقنيات النسجية للسجاد والكليم.

 

 

 

يوضلل  تحللوير اليللكل ا دمللي ( 01 شللكل)

ة ملن العلاج   )للدميه( لتناسب المساحة المطروحل 

للللللى مسلللللاحات ا والعظلللللم وتحليلللللل تفامللللليلهاأ

تناسلللللب تقنيلللللات الحفلللللر   ويخلللللارف بسللللليطة  

 والتحزيز والتفريغ فيها.

 

 

 رابعا: صياغات تحويرية تعتمد على مناسبة الوظيفة

تمد هذا النلوم عللى اكتسلاب العنصلر المحلور لصلفات       عوي

اللوظيفي، أي أن حللوأ التحلوير المتضلمنة لليلكل      المنتع الفنلي  

فللي أ لللب الحللالات، لأن الغللرم    ةنللاء أو الأدارثر بيللكل الإتتلل

التلالي فلان حلالات التحلوير     بالوظيفي يسب  الغرم الجملالي، و 

تكون جزئيلة لان اليلكل العلام للمنلتع لليس بالضلرورة ان         الباً

 يسم  بتضمين كافة اجزاء اليكل المحور.

 

 

 ( إ كائنات مجردة من تصميمات الكليم والسجاد02شكل )

 0112 -أحمد عن إ سلو  شعبان 

 ميلاد  00،08القرنين  –مصر  –( إ دمى مةتلفة من العاج والعظم 01شكل )

 www.roowia.blogpot.com.egعن إ 

 03القرن  –ايران  –( ابري  له رأس طائر 81شكل )

 www.roowia.blogpot.com.egعن إ 
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بللاري  التللي انتيللرت  يوضلل  احللد الأ (81يللكل )وال

فللي الةللزف الإسلللامي والتللي تتةللذ فوهتهللا شللكل رؤوس  

عية فقلد اكتسلب جسلم الطلائر     وبالتب ،الطيور أو الحيوانات

يسلعى لهلا الفنلان فلي     عللى أن القيملة التلي    ، بري شكل الأ

هذه الحالات هي تحقي  الموائمة بين هيئة الجزء المحور 

 وطبيعته الوظيفة التي يهديها.

ن حللللوأ التحلللوير التلللي تقلللوم عللللى مناسلللبة     أ كملللا

المزاوجلة الجزئيلة   اللدمع أو  عللى   يضاًأالوظيفة قد تعتمد 

عتملد الفنلان   ا (80شكل )لوظيفته. ففي  وفقاً للعنامر كلًا

بلين حيوانلات مةتلفلة وفلي      الدمع في عمل المبةرة على 

وضعيات مةتلفة لتةدم الوظيفة المعنى بها كلل جلزء ملن    

متد الجزء الأمامي من جسلده واللذي   أليد المبةرة بينما  بضأو  زاأ كمق يظبس أدم راليكل، حيك استة

ظهللر الحيللوان فللي حالللة الوثللب، ليتصللل ببنللاء هندسللي يمثللل جسللم المبةللرة وفللي ذات الحللاأ يمثللل جسللم   ي 

للكلائن  تظهلر أقدامله الأربعلة مزدوجلة الأدوار عللى هيئلة ارجلل حيوانيلة          الحيوان المركب الناتع، واللذي 

 وظيفتها كقاعدة لجسم المبةرة. ناسب معتالناتع ولت

  

 1-2القرن  –مصر  –( مبةره من النحاس 80شكل )

 ,Phaiddon: The world of Islamic Art, Londonعن إ 
first Published, 1997 
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ملاحظة أن الصيا ة الواحدة قد تتضمن عدة عمليات تحويرية ، كما يمكن من خلاأ الجدوأ الساب  يمكن 

أن تجمع بين أكثر من  رم جمالي كمناسبة الةامة والحي ز الفرا ي أو مناسبة الوظيفة والدمع بين 

 العنامر وهكذا ... كذلك تتعدد القيم التيكيلية المتحققة عنها وفقاً لطبيعة كل ميا ة.
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 النتائج
 

التحوير ظاهرة تصميمية هامة لما يتيحة من جوانب تعبيرية وجمالية يحتاج لها الفنان وما يتطلبه من  -0

 ائية ترتبط باليكل والحيز والةامة والوظيفة.بنعمليات 

 العنامر وعلاقاتها البينية. كنهين الفنان والبحك في د بالقدرة على التحوير تعتمد على الحوار الجا -8

ماً ومضموناً بين العديد من العمليات التي تحققه أو تنتع عنه كلالتحري  والتغييلر   يجمع التحوير مفهو -3

 والمبالغة والتبديل والتيويه والتعديل.

 التحوير درجات ومور متعددة تتنوم بتنوم الثقافات الفنية وأبعادها. -4

ع أو اكسلاب طلاب  الغلة الجزئيلة لليلكل أو    من التفامليل أو المب التحوير درجات مةتلفة تبدأ من التجرد  -5

 تعبير معين.... ومولًا الى مزاوجة ودمع اليكل بعنامر أخر  في كليات جديدة.

تتيللابه الصلليا ات التحويريللة فللي الفللن المصللري القللديم والفللن الإسلللامي الا أنهللا تصللطبغ بالطللابع        -1

 الةا  لكل منها، كما تةتل  بإختلاف الغرم منها.

 ملن مصلري القلديم البعلد التعبيلري لملا تمتلكله العناملر        يغلب عللى الصليا ات التحويريلة فلي الفلن ال      -1

 ارتباط بعقيدة البعك والةلود.

يغلللب علللى الصلليا ات التحويريللة فللي الفللن الإسلللامي البعللد الجمللالي لمللا ت مثللله العنامللر مللن مللفات   -2

 جمالية وتيكيلية بحته.

اتها فلي وضلعيات متباينلة    ت عتبر النباتات أكثلر العناملر قابليلة للتحلوير نظلراً لمرونتهلا وتَقبلل مليا          -1

 ويليها الطيور لما يتميز به تركيبها البنائي من أجزاء يمكن تحريكها والإمتداد بها والمبالغة فيها.

يتحقلل  عللن الأبعللاد التعبيريللة والجماليللة للتحللوير قلليم تيللكيلية مةتلفللة كتعللدد  الللرؤ  والجمللع بللين     -01

 على الفراغ. المساقط والحركة والمبالغة والوحدة العضوية والسيطرة

  التوصيات

الاستفادة مما توملت اليه الدراسة التحليلية من أساليب وقيم تيكيلية لتحوير العنامر في  -0

 مةتارات من الفن المصري القديم والفن الإسلامي في تدريس التصميم.

بع الصيا ات التحويرية في الفنون التي لم يتطرق لها البحك للوقوف على أساليب دراسة وتت -8

 تناولها والقيم التيكيلية المتحققة عنها.

 تربية الفنية.هثر في شتى مجالات الدراسة في الالتصميمية التي ترتبط وت البحك في الظواهر -3

الاهتمام بالبحوث التي من شرنها توفير الأطر النظرية الضرورية للجوانب العملية في مجاأ  -4

 التصميم.
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 المراجع

 
، ترجمة جبور سمعان، منيوررات المتح  البريطاني، دار المصرية القديمةإ الزخارف ايفا ويلسون 

 0112قابس للطباعة والنير 

 

اليركة المصرية العالمية للنير  -مكتبة لبنان– المعجم الموسوعي المصطلحات الفنيةثروت عكاشةإ 

 0111لونجمان 

 

 كتابالهيئة العامة لل –الطبعة الثانية  (0الفن المصري )ثروت عكاشةإ 

 

 القاهرة-دارر المعارف  -ترجمة كماأ الملاح -حوأ الفن الحديكجورج فلانجانإ 

 

 0113ية دار النهضة المصر -فنون الإسلاميكي محمد حسنإ 

 

التصميمات الإسلامية وأساليبها المطبوعة في مصر والإفادة منها في اعداد معلم سلو  شعبان أحمد إ 

 1978’ ، دكتوراه بكلية التربية الفنية ، جامعة حلوان التربية الفنية

 

سيرأ ألبرت إ الفن المصري القديم ، ترجمة أحمد يهير ، مطبوعات الهيئة المصرية للآثار ، 

0111القاهرة،   

 

0122، سمير الصائغإ الفن الإسلامي، دار المعرفة، بيروت ، لبنان   

 

 .8110العامة لقصور الثقافة  لهيئةا -من أساطير الةل  والزمنمفوت كماأإ 

 

 -المجلس الوطني للثقافة والفنون والأداب -عالم المعرفة– جمالية الفن العربيعفي  البهنسيإ 

 0111الكويت،

 

 .8110الهيئة العامة للكتاب  -ظاهرة الا تراب في فن التصوير المعامرفاروق وهبةإ 

 

 8111مقتنيات متح  الكويت الوطني ، 

 

 ، 0110دار المعارف القاهرة  - اية الفنإ محسن محمد عطية

 

 ، 0112، الهيئة العامة للكتاب، المطبعة الثانية، الفن المصري القديمد. محمد انور شكريإ 

 

  .0115مصر  -دار المعارف – الثقافة الفنية والتربية :محمود البسيوني
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Britain Encyclopedia: Vo.l  

 

, R. Schindler press, London, 1965: Decorative AnimalsCleves Stead 

 

, England, 1983 Active Study DictionaryD. Summers:  

 

, British Museum PuplicationLondon, 1992Islamic designsEva Wilson:  

, Imprinter de L Institute frncais, 1943.du Carie ArabeAlbum du Musee Gastan Wiet:  

 

H- Fowler and other: The Concise Oxford dictionary, Oxford 1982  

   

Heinrich Schafer: Principles of Egyptian Art, Carendon press, Oxford 1974  

, London, 1980namental DesignIslamic OrClaude:  –Humbert  

 

  :London, first Published, 1997The world of Islamic ArtPhaiddon ,عن إ  

 

 المواقع الالكترونية

 

www.Ancient Egyptian Art thinLink.com 
 

www. almaany. com/ home php. 

   

www.kennethgarrett-photoshlte.com 
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 التعبيرية والجمالية للتحوير ودورها في تحقيق القيم التشكيلية الأبعاد “

 ”في مختارات من فنون التراث 
 

 "دراسة تحليلية"
 

 الملخص
 

ي عد التحوير أحد الظواهر الهامة في التصميم حيك يتعرم لدراسة عنامر الطبيعة وما يطرأ 

والمحاكاه الى حيز التةيل والابتكار، فضلا عليها من تغيرات وعمليات ت تي  الةروج بها من حيز النقل 

عن امكانية الإفادة منها وتوظيفها للتعبير عن قيم بعينها، أو تيكيلها جمالياً لمناسبة حيز ما، أو وظيفة ما، 

أو  ير ذلك ولقد تعددت مظاهر التحوير وتوظيفاته في فنون التراث، وتعددت معها القيم التيكيلية الناتجة 

تحددت ميكلة البحك في امكانية أستةلا  أساليب التحوير والقيم التيكيلية الناتجة عنه عنه، ومن هنا 

من خلاأ دراسة الأبعاد التعبيرية والجمالية لمةتاررات من الصيا ات التحويرية في الفن المصري القديم 

حوير كمفهوم في والفن الإسلامي، ومن ثم اعتمد البحك على ثلاثة محاور أساسيةإ الأوأ عني بدراسة الت

الفن التيكيلي وتناولات الباحثتين له، وتداخله مع بعض العمليات الأخر  التي تنتع عنه أو تحققه 

كالتحري  والتبديل والتيوية والتغيير.. بالإضافة الى تقديم مفهوم خا  بالبحك يجمع بين كل ما تم 

. أما المحور الثاني فقد تناوأ كار، كما تعرم لدور التحوير كعملية تجمع بين التعبير والإبتعرضه

دراسة مةتاررات من الصيا ات التحويرية في الفن المصري القديم والتي تميزت الى نوعان أحدهما 

الصيا ات التحويرية ذات الأبعاد التعبيرية وتيمل ميا ات تناولت شكل الإنسان وميا ات تعتمد على 

 الدمع بين العنامر وميا ات تناولت الحيوانات.

الصيا ات التحويرية ذات الأبعاد الجمالية وتيمل ميا ات لمناسبة الثاني كما تناوأ النوم 

الوظيفة وميا ا لمناسبة الحيز الفرا ي وميا ات تعتمد على الجمع بين المساقط وميا ات تعتمد على 

 الدمع بين العنامر.

حويرية في الفن الإسلامي كما تناوأ المحور الثالك من البحك دراسة مةتارات من الصيا ات الت

حيك تميزت في مجملها بالجانب الجمالي الى اربعة أنوام وهي ميا ات تعتمد على المزاوجة أو الدمع 

بين العنامر والنباتات أو بين عنامر حية مةتلفة أو تكرار أجزاء من العنصر ذاته، وميا ات تحويرية 

تعتمد على مناسبة خامة التنفيذ وتقنياتها،  تعتمد على مناسببة الحيز الفرا ي، وميا ات تحويرية

 ة الوظيفة.بوميا ات تحويرية تعتمد على مناس
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وانتهت الدراسة التحليلية بجدوأ ي لةص كل ما سب  ويوض  الأبعاد الجمالية أو التعبيرية لكل 

ثم  ميا ة تحويرية والغرم من التحوير وكذلك أسلوب التحوير والقيم التيكيلية التي تحققت عنها.

من نتائع للدراسة التحليلية والتي كان من أهمها أن للتحوير درجات ومور  اليهعرم ما تم التومل 

متعددة تتنوم بتنوم الثقافات الفنية وأبعادها، وهو ما اتض  من خلاأ سيادة البعد التعبيري في الصيا ات 

رة البعك والةلود، وسيادة البعد التحويرية في الفن المصري القديم لما تمتلكه العنامر من ارتباط بفك

الجمالي في الفن الإسلامي لما تمثله العنامر من مفات جمالية بحته، كذلك أكدت النتائع على دور 

جمع بين المساقط والتماثل تعدد يوايا الرؤية والالتحوير في تحقي  قيم تيكيلية متعددة في الأعماأ الفنية ك

 مر في كليات جديدة و يرها.والوحدة العضوية والترلي  بين العنا
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Expressive & Aesthetic Dimensions of Modification and Its Role to Achieve 

plastic Values In selections of Heritage Arts 

Summary 
Modification is one of the important phenomena in design as it presents the nature elements 

and the changes & processes transforming them from meditation into imagination and 

creation in addition to benefition and functioning in order to express some values or making 

aesthetic plasticism for the purpose of occupation or functioning or etc.  

  

Modification and its functions as phenomena are varied in heritage arts and so the resalting 

plastic values. 

 

From this point the research problem is defined in the ability of concluding the styles of 

modification and plastic values resulting through studying the expressive aesthetic selections 

of the modified formations in both ancient Egyptian art and Islamic one. 

So, the research concentrated on three main axes. 

 

First Axis:  studying the modification as an concept in plastic art, researchers’ dealings and 

interactions with some other processes either resulting or achieving such as modification 

replacement, deforming or changing… in addition to submitting special concept off the 

research gathering all.  

 

Second Axis: Dealing with studying selections o modified formations in ancient Egyptian Art 

characterizing into two types, first dealing with modified formations with expressive 

dimensions concluding man’ shape and second depending on combining the dements and 

formations dealt with animals.  

 

Also, dealing with modified formations with aesthetic dimensions concluding formations for 

function, space, others depending on combining fall sections and those depending on 

combining elements.  

 

The third Axis of the research studying selections of modified formations in the Islamic art 

characterized in aestheltics and divided into four kinds of formations depending on 

combining elements and plants or different live elements or repeating parts of the same 

element and other modified formations depending on space or the material and technique or 

others depending on function.   

 

The analytical study ended by atable clearing the aesthetic or expressive dimensions of each 

modified formation the purpose of modification, also the style and achieving plastic values. 

 

The presentation of the analytical study such as: modification has different degrees in 

accordance with artistic cultures and dimensions. This is achieved through prevailing the 

expressive dimension in modified formations of ancient Egyptian art because of what the 

elements has specially the notion off eternity. Also, the prevailing of the aesthetic dimension 

in the Islamic art as the elements has abstract aesthetic characteristics. Also, results 

confirmed the role of modification in achieving several plastic values in the artistic works, 

such as variation of vision angles, combining falling sections, symmetrical, member unity, 

and coinciding among elements in new faculties and etc. 


